
  טל פרנקל אלרואי

  

  "יךָ רֶ חֲ אַ יךָ נֶ בָ וּ ךָ מְּ אִ וְ  יךָ בִ א אָי הוּכִּ , ץקֵּ ת הַ ב אֶ הַ אֱ , םדָ אָנְ בֶּ , ץקֵּ ת הַ ב אֶ הַ אֱ "

  שירתו של דוד אבידן בין תשוקה לאותנטי לבין רצון לעוצמה

  

: הנָּ טַ ה קְ שָׁ רֻ יְ  שׁל יֵ בוּגְ ל לִ בוּין גְּ בֵּ ./ הידָ עִ רְ בָּ  חַ טֹבְ ה לִ שֶׁ ה קָ שֶׁ קָ ./ תדֶ עֶ ד רוֹיָ בְּ  דוֹעֲ ת רַ ד אֶ דֵ ם מוֹדָ אָ"

ת לוֹבוּי גְּ נֵ ין שְׁ ה בֵּ מָ חוּתְּ / ,ךְ שֶ חֹצְ רֶ אֶ  שׁיו יֵ רָ חוֹאֲ ל מֵ בָ אֲ ./ הדָ לֵ - ךְ מָ סְ מִ : רתֵ ה יוֹנָּ טַ ה קְ שָׁ ירֻ וִ ./ תדֶ לֶ מוֹ

ת חַ אַתְ בַ בְּ  ךְ פֵ א הוֹהוּוְ / ,יםיעִ נִ מְּ ל הַ כָּ  תם אֶ אֹתְ ה פִּ תָּ פַ יא מְ הִ / שֶׁ  אוֹ. תשֶ לֶ יו חוֹתָ וֹשׁלְ ל חֻ יא עַ הִ וְ / ,יםיִּ נִ חָ רְ זַ 

כוח ." ("דל צַ ד אֶ צַּ ך מִ פֵּ הַ תְ א מִ ם הוּשָׁ וְ / ,רבֶ קֶּ ין הַ בֵ ה לְ לָ חָ תְ הַ ו הַ ין קַ בֵּ / דבַ לְ ר בִּ עֵ הָ  נוֹרוֹכְ ם זִ ף עִ צָ וְ / רבֶ גֶ לְ 

  )1960, סיכום ביניים, "רצון

  

 לה-אהטענה מקובלת ביחס לשירת אבידן רואה בעיסוקו הכפייתי במוות מעשה אקזיסטנציאליסטי 

מאבדים החיים כל , ונוכח ודאותו המוחלטת, לפיו אל מול חוסר הטעם והאבסורדיות שבמוות, סארטר

יצירה "כי  – 1963למשל בראיון שערך איתו גדעון סאמט בשנת  –המשורר עצמו הצהיר . משמעות

זו צריכה להיות המחאה . ספרותית טובה יכולה להיות מחאה רק נגד המוות ולא נגד כל דבר אחר

   1".המודעת היחידה

המתאפיין במצוקה , שבו קוטב החיים, מוות-גדול הפיתוי להעמיד את שירת אבידן על הציר חיים

הוא לכל היותר  המוות, וקה הזאתעל פי החל. מקיים יחסים של אימה ותשוקה עם קוטב המוות, וייאוש

להשתחרר מן האישיות הספציפית ולהיקטף אל טוטליות , סיכוי של האני לחצות את גבולותיוה

דווקא הפואטיקה של אבידן מנסחת את המוות : ךההפאני מבקשת לטעון כאן . אנונימית חובקת כל

אבידן אינו קורא תגר . ות הכללהתבדל מן האחר ולא להי, בספציפי, לזכות באותנטיכאפשרות היחידה 

המנכס לעצמו את המוות  –היהודי , הישראלי – 2"אחר הגדול"אלא לכל היותר על ה, על המוות

תיאור המהלך הזה נעזר באופן שבו ניסח היידגר את האקזיסטנציאליזם שלו ואת . ומפקיעו מידי האני

  .יחסו למוות

המאפיין את שירת אבידן , מוות- חשיפתכעין פרויקט של , אני מבקשת להצביע כאן על מאמץ

מצויה בבסיס המאמץ הזה . המוקדמת והמאוחרת ומאפשר לבחון אותה כפואטיקה מגובשת אחת

אחר "אלא שהוא מופקע ממנו על ידי ה, של האני –ביסודו של הסובייקט  מונחה שהמוות סהתפי

  . במשמעותו הלאקאניינית, "הגדול

ככזה , ככזה המנכס לעצמו את חוויית המוות של האני" גדולהאחר ה"שירתו של אבידן מניחה את 

מעריץ את  ה, וככזה המכונן את האני כאזרח מבוית, אמצעי עם המוות-המרחיק אותו מכל מגע בלתי

כל אלו הופכים את . האותנטי לו הוא נדרש לצורך קיומו, ההרואיות של מנגנוני הכוח ופוחד מן המוות

את , ניסיונו של האני להחזיר לעצמו את המוות. גוע אוטופי של האניהמוות בשירת אבידן למחוז גע

                                                 
התפרסם לראשונה בביטאון (, 1999, 66 עכשיו, "ריאיון עם דוד אבידן –המחאה נגד המוות כאידיאולוגיה שירית ", גדעון סאמט 1

  )1963, הסטודנטים רמזור
שלתוכו נולד הסובייקט , הסדר, או המקום, Autreאק לאקאו קרא לו 'הוא ניסיון לתרגם לעברית את מה שז" אחר גדול"המונח   2

הנמען והמענה , המוסר, החוק, האחר הגדול הוא השפה: כל מה שחיצוני לסובייקט אבל בעל פונקציה מכרעת לגביו, ומתכונן בו
   .אחרות הרדיקלית שקודמת לסובייקט ושבתוכה הוא שבויהוא ה, לתשוקות ולתביעות של הסובייקט



 –שאותו מבקשים חוקי המציאות להסתיר  -בלשונו של לאקאן  –" כתם הממשי"להתבונן ב, מקורו

כפי שהוא עצמו אומר באותו ראיון עם או . מחאתה הגדולה של שירת אבידןגלומה , לדעתי, ניסיון זהב

כי כל אדם יוצר רואה עצמו במידה מסוימת כמתחרה ביוצר  –אה חברתית כל שירה היא מח: "סאמט

  ". הקדמון ושואף לראות את המציאות בצורה אחרת מכפי שתוכננה על ידי קודמיו

ובכך הוא מציג , "מוות"מעמיד שני מובנים של המושג , המצוטט בפתיחת המאמר, "כוח רצון"השיר 

לבין , ה המקובלת של המוות כנקודת סיוםסבין התפיאבידן מפריד : ה אופיינית לאבידןסתפי

. הוא עובדת חיים המשתייכת לציר הזמן של החיים, על פי עמדה זו, המסיים, המוות הסופי. ארצחושך

קשור המוות הסופי , בהיותו עובדת חיים. מאפיינת גם אותו –ההתהפכות , הרעידה –תנועת החיים 

הנצח המתקיים באינסופיותו לפני החיים , הזמן שאינו חייםארצחושך היא , לעומתו. למרחב המציאות

  ". מוות"נענית גם ארצחושך להגדרה , חיים-בהיותה לא. ואחריהם

מעמידה , באופן מודע או לא מודע? מה הם המאפיינים הפואטיים של המוות המתואר כארצחושך

 שׁחֵ רַ תְ מִ  הוּשֶּׁ מַ : "חבויה קרקעית-מעין שכבה תת, יציב, הפואטיקה של אבידן את המוות כיסוד נמוך

ת אוֹרְ ע לִ מָ שְׁ מַ /  –ת מוּלָ ). "1962, "שירי לחץ" ("אתגר מוקדם"אומר הדובר בשיר , "המָ דָ אֲ ן הָ טֶ בֶ בְּ 

ברזים " ("שנאה ארוכתטווח"נאמר בשיר , "יךָ תֶּ חְ תַּ מִּ ה שֶׁ פָ יָּ ץ הַ רֶ אָל הָ ת כָּ אֶ / ה יסָ סִ ל גְ ע שֶׁ גַ ך רֶ שֶׁ מֶ לְ 

ר זֹחֲ לַ , רזֹחֲ ה לַ פָ רָ טֹה מְ וָ קְ ין תִּ מִ בְּ / ת תוֹמֵּ הַ  יךָ דֶ ם יָ אֹתְ ת פִּ חוֹרְ וֹפּ/ א וְ שָּׁ ז לַ אָוְ ", )1954 ,"ערופי שפתיים

  ).שם" (רתֵּ וַ לוְ ר וּזֹחֲ לַ / , הטָּ מַ לְ 

הוא בעל משמעויות מקבילות מתחום המרחב , כמעין שכבה גיאולוגית, העיצוב הפואטי של ארצחושך

, לחזור: "למציאות הנוכחית –במרחב ובזמן –מטאפורה מעמידה את המוות כמה שקדם ה: והזמן

כמה שצומח מתוך שכבה תופס עצמו גם האני בשירת אבידן , בהתאמה לרעיון זה". לחזור למטה

משהו בשביל " ("נסיעה ארוכה"למשל בשיר : כמה שעולה מתוך חשיכה קדומה, ארכיאולוגית

ה חָ תְ פְ א נִ לֹּה שֶׁ פָ קוּתְּ / ק מֶ עֹבְּ , ךְ ל כָּ ים כָּ בִּ ת רַ רוֹוֹך דּשֶׁ מֶ י בְּ תִ ה אוֹסָּ כִּ שֶׁ / ר פָ עָ ן הֶ יכָ הֵ ): "1964, "מישהו

, לאותה תקופה שלא נפתחה ולא ננעלה, האני משייך את עצמו לאותה שכבה קדומה". ?הלָ עֲ נְ א נִ לֹוְ 

  : זמן הקודם למציאות-לאותו מרחב

  

ל עַ מֵ / ר אוֹר לְ ין אוֹבֵּ / ם יִ מַ ם לְ יִ ין מַ בֵּ / א רָ נוֹ שׁעַ רַ בְ וּ/ ר הֵ ם זוֹלֶ צֶ בְּ / א רָ בְ נִ  מוֹצְ ת עַ אֶ / ר כֵ וֹזּף שֶׁ וּגּבַּ "

/ ה זֶּ ר הַ בָ דָּ הַ / ת יוֹי הֱ נֵ פְ לִ / ה כָ שֵׁ חֲ בַּ /  חַ וֹכּהַ  ךְ תוֹבְּ /  ךָ מְ צְ ת עַ אֶ /  חַ וֹכּשְׁ לִ  אתָ בָּ  יךְ אֵ / ר כֹּזְ יד לִ מִ תָּ / ם יִ מַ שָּׁ לַ 

תשדורות "', ם על האני הקיבוצי היהודי כהיפוכונדר קיומי"הרצאה בפו'" (הזֶ הוֹ חַ מֹוּ/ ת וֹיּחַ ם וְ דָ אָ

  ).1978, "מלוויין ריגול

  

אותו מצווה  ,הוא בבחינת ציווי כפול, "הדבר הזה"לפני היות , הציווי לזכור את עצמך תמיד בחשיכה

הזיכרון הער הוא המורשת של האני . וזכור איך באת לשכוח את עצמך, זכור איך באת: האני על עצמו

המציאות קיר אל מול , לתוכו הוא נולד") סיכום ביניים"', מרחק בטוח'" (מתויק מדי"אל מול העולם ה

עליו לעבור דרך , במוות, כאשר מבקש האני להסיר את העפר ולגעת בחשיכה": האחר הגדול"שמעמיד 

ספר " ("הגיע הזמן להוריד"אם לצטט מתוך השיר  –דרך הבניינים , דרך סידור האבנים, הקיר

- לוֹטָ נְ ר מֶ בֶ קֶ ת לְ מוֹקוֹמְּ ת הַ ים אֶ כִ פְ הוֹהַ / ,יםשִׁ נָ ים אֲ לִ בַ מְ שֶׁ , יםנִ י שָׁ כֵּ רֻ ים אֲ נִ יָ נְ בִּ ): "1985, "האפשרויות

  .". יגִ לוֹיאוֹכֵ רְ אַ



חור , המוות הוא הממשי "אחר הגדול"העבור , אלא שאם האני משייך עצמו למוות של ארצחושך

." לפֶ רָ עֲ ך הָ וֹתּלְ אֶ , ללֹצְ י לִ לִ בְּ מִ / , ינִ יָ נְ בִ ר וּדָּ סֻ ב מְ צֶ קֶ בְּ / לפֵ ל נוֹכֹּז הַ אָוְ : "שחור שלתוכו קורסת המציאות

הרחובות "בשירים כמו , מכאן הקירות הכבדים שנופלים בשתיקה"). סיכום ביניים", 'הצעת פשרה'(

מכאן הקירות , ")סיכום ביניים", "ברזים ערופי שפתיים" ("מבוא למבוא", "פתאום", "ממריאים לאט

עיצוב ". פרידהשיר "מכאן אבני החורבן של , ")ברזים ערופי שפתיים" ("לוח פרסומת"ההרוסים של 

אלא גם , לא רק את היות המוות קודם לחיים, באופן אירוני, אם כן, המוות כשכבה תת קרקעית משרת

אל החלק המוסתר ובעקבות זאת את השתוקקותו של האני , להעלימו" האחר הגדול"את הניסיון של 

  .ממנו

-משמש בעת אחת כזמן, הםשאיננו חיים אבל חולש עלי, קדום, זמן נמוך-המשתרע במרחב, המוות, כך

ל ר עַ זֹחֲ ם יַ לוֹחֲ הַ וְ : "מרחב אוטופי של האני-וכזמן" אחר הגדול"קבור מתחת לה, מרחב ארכיאולוגי

 ',נסיעה ארוכה'" (רחֵ ר אַדֶ סֵ בְּ  שׁדָ חָ ה מֵ נָ רְ דֵּ תַּ סְ תִּ / ים נִ בָ אֲ הָ וְ . ררֵ עוֹתְ תִּ / ת רוּרְ עוֹתְ הִ הַ וְ . מוֹצְ עַ / ל אֶ וְ  מוֹצְ עַ 

ת ב אֶ הַ אֱ . [..] ךָ תְ דָ י לֵ נֵ פְ לִ  יתָ יִ הָ ה שֶּׁ ת מַ אֶ / ךָ מְ צְ עַ ר לְ פֶּ סַ , םדָ אָנְ בֶּ , ךָ מְ צְ עַ ר לְ פֶּ סַ "; ")מישהו משהו בשביל"

  ). שם, "כיוון כלים" ("יךָ רֶ חֲ אַ יךָ נֶ בָ וּ ךָ מְּ אִ וְ /  יךָ בִ א אָי הוּכִּ , ץקֵּ ת הַ אֶ / ב הַ אֱ , םדָ אָנְ בֶּ , ץקֵּ הַ 

: ארכיאולוגי ואוטופי מעמיד אותו כמה שרוחש תדיר מתחת לפני השטחמרחב -ניסוח המוות כזמן

המוות עצמו : החי של נתן אלתרמן-יונק המוות בשירת אבידן ממוטיב המת, מרחב ארכיאולוגי-כזמן

מרחף המוות מתחת , כמה שאין לו מקום וזמן של ממש. חי שמסרב להיקבר- משמש כאן כמעין מת

  .זהו מקורה הראשון של האירוניה המופעלת תדיר בשירה זו. למרחב המציאות ביחס הפוך אליו

כך נפתח . אלא שהעבר ממעט מאוד להופיע בשירה זו. למה שהיה, האנושי בשירת אבידן שייך לעבר

ים לְיַד דָּגִים קְטַנִּ /  שֶׁנָּמַס בְּמַיִם מְתוּקִים/  הָיָה לִי זִכָּרוֹן רָחוֹק): "1962, "שירי לחץ"" (מה שהיה"השיר 

מומר מיד בחוויית , אלא שהוא קצר וחד, קונקרטי, הרמוני, העבר הוא מתוק – "שֶׁנּוֹעֲדוּ לִגְדוֹלוֹת

 –ההווה . )שם( "וּמִן הַקָּבוּעַ /  הַמִּתְנַזֶּרֶת מִן הַמִּשְׁתַּנֶּה/  ,עַכְשָׁו אֶפְשָׁר לִשְׁקֹעַ בַּשֵּׁנָה הַחֲדָשָׁה: "ההווה

מַשֶּׁהוּ : "אירוני, אינטלקטואלי, תמיד פורמלי, וא תמיד הלם ההווהה –סטטי , הרגלי, הווה מתמשך

, "אחר הגדול"ל כיםההווה ועתידו שיי. במלים אלו מסתיים השיר –" בְּדֶרֶג חָדָשׁ/  יִתְבָּרֵר בְּקָרוֹב

מולדת כמושג מפתח  –) אם לחזור לשיר הפותח(המעדיפים תדיר את המולדת  ,"דרגים"ל ,הישראלי

  .על פני ההולדה – הישראליתהלשון של 

  

י יֵּ חַ ת לְ דֶ רֶ לָ / ח צָּ נֻ מְ ת הַ אֶ  חַ צֵּ נַ לְ / ים דִ עֲ מוֹים וּדִּ מַ  שׁבֹּלְ לִ / ח יר צַ וִ יל אֲ ם חֵ שֹׁנְ לִ / ים דִ בֵ ם כְּ יִ ת מַ תוֹשְׁ לִ "

/ ים לִ זְ ד נוֹבֵּ אַא לְ לֹוְ / ה כָּ מַ ן בְּ לָּ ת כֻּ א אֶ צֹמְ לִ וְ / ת דוֹבוּת אֲ דוֹבֵ ד אֲ בֵּ אַלְ / ה יקָ שִׁ ת נְ יקַ סִ נְ ת בִּ לוֹעֲ לַ / ת ידוֹרִ יְּ הַ 

ת חוֹקוּם פְּ יִ ינַ עֵ בְּ / יד תִ עָ ת לֶ וֹכּחַ ל לְ בָ אֲ / ם דָ עֲ א בַּ ה לֹתָּ אַוְ / ים לִ כְ ם נוֹלָ עוֹל הָ י כָּ כִּ / ם דָּ  ף אוֹסֶ ם כֶּ רוֹתְ א לִ לֹוְ 

ן ה מִ לֶ עוֹוְ / ה נָ ם שָׁ יִ פַּ לְ ד אַעוֹבְּ /  שׁדָ חָ מֵ  מוֹצְ עַ ר בְּ כָּ זְ נִ וְ / ה חָ כְ שִׁ  מוֹצְ ל עַ ר עַ זֵ וֹגּ/ ד וִ ן דָּ ידָ בִ ו אֲ שָׁ כְ עַ / ה חָ וָ רְ לִ 

ים פִ וּשׁחֲ ים וְ פִ ה יָ אֶ רוֹוְ / ק חוֹל רָ לָ יחָ ם צִ שֵׁ נוֹוְ / ים פִ קוּם שְׁ יִ ה מַ תֶ וֹשׁוְ / ה נָ שֵּׁ ת מִ קוֹבוּם דְ יִ ינַ עֵ בְּ /  שׁלָּ ת חַ וֶ מָּ הַ 

תשדורות מלוויין "', מנת קרב'" (םתָ פָ שְׂ ת בִּ דוֹחָ ים אֲ לִּ מִ / ם תָּ יף אִ לִ חֲ א מַ ז הוּאָוְ / ק חֹר וָ דֶ א סֵ לֹים לְ יִּ חַ / 

  ").ריגול

  

  : הוא אומר, 1960-ב" עכשיו"שהתפרסם בכתב העת , בראיון עם אבידן



הן כהשקפת , "אנטי באנאליות"אינו אלא סוג אישי ביותר של " אנטי שירה"מה שנראה למישהם כ

התנקשות הכופה בתוקף חוקיותה הפנימית , תחושות והפעלות כמערכת, ובעיקר, עולם אסתטית והן

אגב תהליך הכתיבה או , שלא הצליחו לטהר את עצמם, שורה או צירוף מילולי, בלתי פוסקת בכל מלה

במהותו הרחבה " התנקשות"לגבי מי שאינו יכול לתפוש את המושג . מכל חשד של בנאליות, לאחריו

אוכל להציע כתחליף את המושג הניטרלי , ות של אלימותהמשוחררת מכל אסוציאצי, והמופשטת

מושג שני זה אולי אף יהלום יותר את מהותו המיוחדת של האמצעי ". התנכלות"יותר 

ריאיון עם  –בינו לבין עצמם (" .האירוניה: שירי להפעלת ההימנעות המתוארת לעיל- האינטלקטואלי

  ).242' עמ, 1960, 5-6עכשיו , "דוד אבידן

  

האחר "התנכלות לכל מה שקשור בבנאליה של , אם כן, הוא, "מנת קרב"חציו הראשון של השיר 

המנצח , מציאות שבה חיל אויר: פירוקו וחשיפתו כמציאות בדיונית שלטת, הישראלי, המקומי" הגדול

אלא . 'וכו, תרומת דם היא כסף ולהפך; מדים הם לבוש של מועדים; הוא אויר צח, את המנוצח

העתיד הוא בחזרה אל . אינו בעתיד, "האחר הגדול"כהבטחה להשתחרר מן הנוכלות של , דשהעתי

ובה גלומה האפשרות היחידה לאיתחול המציאות , שהיא חסרת סדר וחוק, אל נקודת ההתחלה, העבר

באופן , קושר כאן –" אבידן דוד" –הפורמלי כרגיל , האני ההווה. והעמדתה כחיים חשופים, המתויקת

וגוזר על עצמו אלפיים שנות , היהודי" האחר הגדול"את המוות של ארצחושך בפוליטיקה של , אירוני

לפני שהוא עולה חלש לנשום  –עם כל ההשתמעויות ההיסטוריות והפוליטיות של ביטוי זה  –גלות 

אם לצטט מן השיר , והציווי, ייתכנות השינוי כרוכה בחזרה הכרחית אל ארצחושך, גם כאן. חלל חדש

/ י לֵ לָ ת כְּ אֶ , ידמִ א תָּ לֹלְ ת וּחַ אַ, שׁדָ חָ מֵ  חַ כֹּשְׁ לִ ר וְ זֹחֲ לַ "הוא תמיד ) 1962, "שירי לחץ" ("1962קיץ "

  ".קחָ שְׂ מִּ הַ 

תואמת את האופן " האחר הגדול"חשוב לשים לב לכך שתשוקת הדובר אל האוטופיה של היות לפני 

, ה במהותה את האיקס הבלתי ניתן לייצוגמציג, אומר לקאן, הפנטזיה: שבו מתאר לאקאן את הפנטזיה

, אפשרי-האובייקט של הפנטזיה הוא המבט הבלתי. או מותו/שהוא תמיד הולדתו של הסובייקט ו

אפשרי משום שהשפה מסיטה את -המבט בלתי. ד להיווצרותו או למותו שלוההופך את הסובייקט לעֵ 

המציאות משיגה את אופייה . וגוהוא בלתי ניתן לייצ, למשל, שהוא המוות, מבטנו מן הממשי

: ובלשונו של אבידן, שהיא פוערת במרכזה" חור השחור"רק באמצעות ה ,קאןאאומר ל, הקונסיסטנטי

ך תֹחֲ ר לַ שָׁ פְ אֶ ./ ירוֹתִּ הַ ית לְ יבִ טִ קְ יֶ בְּ ת אוֹרוּשָׁ פְ ין אֶ אֵ שֶׁ // ,ךְ רוֹשְׂ בִּ  ךָ מְ צְ ת עַ אֶ  תָּ כְ רַ י שָׂ כִּ , ךרוּר שָׂ בָ ה כְּ תָּ אַ"

יא ם הִ י גַּ כִּ , אבוֹה לָ צָ א רוֹה לֹילָ פִ נְּ ל הַ בָ אֲ .// הלָ דוֹגְּ ה הַ ילָ פִ נְּ ת לַ וֹכּחַ ן לְ תָּ ז נִ אָוְ ./ רוֹם חוֹד עִ חַ יַ  תוֹאוֹ

המבקש , "האחר הגדול"האני כבול אל המציאות של ). 1985, "ספר האפשרויות"', סונטה'." (הכָ רוּשְׂ 

סיומו של השיר . אלא גם את חור ההעדר שלו –את מקורו של האני  –להסתיר לא רק את המוות 

סיום אירוני  הוא, "הלָּ גֻ סְ -ישׁאִ לְ  ךָ תְ אוֹ ךְ פֵ הוֹה שֶּׁ ה מַ זֶ וְ ./ החָ תוּפְּ  יךָ נֶ פָ לְ  ךְ רֶ דֶּ הַ , םיִ תַ ינְ בֵּ , ןכֵ לָ " –" סונטה"

מה שיכול "משום שהוא מניח כי הדרך הפתוחה היחידה בשביל האני היא המרחב המוגבל של , לעילא

המאורגנים סביב מה שחייב , תמיד בידי חללים טראומטיים" מעוקמת"הבתוך מציאות , "להיאמר

  . להישאר לא מדובר

כליתו להשליט על האדם שכל ת, ת את השפה כאמצעי כוחניסתופ, ניטשאנית בעלילה, עמדה זו

 וּלּאִ כְּ , תמֵּ ת הַ ת אֶ יוֹחְ לִ וְ [..] ר דֶ סֵ -יעֵ צְ מְ אֶ בְּ  הוּתֹּת הַ ק אֶ זֵ חְ תַ לְ : "אבידןאת אם לצטט , או, מציאות מוסכמת



מושג  –" עניינים"נניח ה, "האחר הגדול"של " דיבור"ה"). ספר האפשרויות"', הטפל בחיים'" (יה חַ יָ הָ 

ל ת עַ חַ נַ ה בְּ שָׂ רוּפְּ הַ , הימָ סִ קְ ה מַ אָוָ סְ ת הַ שֶׁ רֶ "הוא כמו  –ישראלי שחוזר בשירה של אבידן שוב ושוב 

ת כמה שנמצא ברשותו של האני סהשפה אינה נתפ"). שירי לחץ"', 1962קיץ '" (תחוֹתוּת פְּ נוֹכָּ סַ 

  .ולהרדימולהקסימו " האחר הגדול"נחש שבאמצעותו מבקש -אלא כלחש, ובשבילו

מעמיד את הסובייקט כמי שלעולם , ק'יז'אומר סלבוי ז, המרחב הנרטיבי באמצעות השפה" עיקום"

אלא שדווקא  3.או לזיכרון שלו/למוות ו –לעולם בנויים כציפייה לאיקס , חייו חסומים ומנועים מיסודם

: הקיום האותנטי, דגרעל פי האקזיסטנציאליזם של היי, הוא, המוות-לקראת-תמיד-היות של, קיום כזה

את , מגלה האדם את ייחודו, שכולו של האדם הספציפי לבדו, אירוע שכולו מקורי, נוכח המוות

מן "": כוכב הגאולה"ספרו בפתח פרנץ רוזנצוויג רעיון דומה לזה מנסח  4".האחר הגדול"נבדלותו מן 

אלא , אינו סוף הדרך, אלותפישות לפי , המוות 5."מתחילה כל הכרת המכלול, מאימת המוות, המוות

  . קיוםלנקודת מוצא 

את , בניסוחו של לאקאן –את החלק האבוד מעצמו לתמיד , האני אצל אבידן מבקש לעצמו את המוות

" העָ י שָׁ פִ ת לְ וֶ מָּ הַ "שהוא " דסָ מְ מִּ הַ "שהוא , "האחר הגדול"שהולאם בידי , המקורי, המקור הפרטי

אני זה "). ספר האפשרויות"', על אנשים בקולנוע ומחוצה לו'מתוך המחזור ', שטויות נבחרות'(

שמשמעותו בפועל היא התנקשות מתמדת , מוות-לקראת-תמיד-מתקיים בשירת אבידן באופן של היות

  ". האחר הגדול"שהוא תמיד בן דמותו של , בהווה

כפי  –איננה הסתגרות בדלת אמות , מבקש לבולעוה" האחר הגדול"אלא שמוטיבציה זו להתבדל מן 

לכאורה מבקשת להיות , חשיפת הממשי מתחת לביצורי המציאות, שירת המוות. שעשוי להצטייר

מבקש האני את , בתוקף השליחות שנטל על עצמו כנושא הזיכרון: מעשה פוליטי בעל אחריות חברתית

יד תִ עָ הֶ שֶׁ / ,הלֶּ אֵ לְ , דאֹה מְ כָּ רֻ אֲ , הכָּ רֻ ה אֲ ימָ שִׁ ה נְ שָׁ רוּדְּ : "המזנב במחנה, זמן כקול נבואי-מקומו באל

ד עוֹשֶׁ / תרוֹטָּ מַ לְ , יםלִּ מִ  חַ ן רוּהֶ בָּ  יחַ פִ הָ לְ ת וּוֹשׁבֵ ת יְ מוֹצַ עֲ / ט קֵּ לַ לְ , לבָּ גְ ימֻ תִּ לְ ן בִּ מַ זְ יו לִ רָ חוֹאֲ ם מֵ תָ יר אוֹאִ שְׁ הִ 

משהו בשביל "', שירים תחת לחץ'מתוך המחזור ', שבע תזכורות לעצמי')." (תיוּדִ יסוֹב בִּ תֵ כְ שַׁ לְ (ה נָ עְ דַ וָּ תִ 

  "). מישהו

מעדיפה היא , להיענות לאקזיסטנציאליזם החברתי של סארטר במקום בו שירת אבידן היתה יכולה

המופיעה  –" לשכתב ביסודיות" –הכאילו שולית , פואטית-ההערה המטא: אירוניה נוספת להעמיד

ואיתו גם את חזון  –דורשת לשכתבו  –מפרקת את הטקסט , בסוגריים ובגופן מוקטן, בסוף השיר

  ": האחר הגדול"עוד מבט על היחסים של האני עם  מציעהו, העצמות היבשות

  

 דוּרְ ם יֵ יִ מַּ הַ וְ / ,הטֶּ מַּ לַ  שׁדָ חָ ת מֵ יֵּ צַ לְ / ה תֶּ פַּ תְ ח יִ לַּ ק הַ מֶ עֵ הָ וְ / ,רחֹשָּׁ הַ , םחָ ע הֶ בַ צֶּ ל הַ אֶ / רזֹחֲ ל יַ כֹּהַ ר שֶׁ חַ אַלְ "

ד רֵ ז תֵּ אָ/  – שׁאֵ ת הָ ק אֶ דוּע סָ לַ סֶ  ךְ תוֹבְּ /  שׂפֵּ חַ ש יְ יָּ בֻ ר מְ מֵ נָ וְ / ,רחוֹאשָׁ לֹ, ימִ אֹתְ ל פִּ זֵ נוֹ מוֹכְּ / ,ראוֹל הָ אֶ 

ם דָּ הַ וְ / ,רכָּ אמֻ י לֹתִ נוּדְ ל אַמוּלְ מִ בְּ  /ר זָּ ד הַ עַ רַ ת הָ ה אֶ דֶּ פְ תִ וְ / ,םאחוֹלֹר וְ אקוֹע לֹבַ אצֶ לֹ/ ,םרוֹמָּ ה מִ בָ כָּ רְ מֶ 

  ").משהו בשביל מישהו"', רגע אחרי האחרון'". (שׁרֵ וָּ א יִ ר לֹשֶׁ ם אֲ דָּ א הַ הוּ/ ש רֵ קָּ א יִ ר לֹשֶׁ אֲ 
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4 M. Heidegger (1962). Being and Time, (trans. John Macquarrie & Edward Robinson), Oxford, Basil 
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  .1970, ירושלים, מוסד ביאליק, )עמיר. י: תרגום(, כוכב הגאולה, פרנץ רוזנצוויג 5



נחשפת גם , להיות עד להיווצרותך או למותך, להיוושע מן הרעד הזר, הפנטזיה לחזור אל ארצחושך

זהו . אין דם שייקרש ואין אני שייוורש, אין אני, האני אינו מתקיים כחרדה מן המפגש עם המקום בו

התשוקה לארצחושך יכולה להתקיים אך ורק מתוך גבולותיו : מקורה השני של האירוניה בשירת אבידן

קיום לקראת מוות אפשרי  –ק 'יז'אומר זכך  –ואכן . אך ורק מתוך השפה: המבדל, "האחר הגדול"של 

האני בשירת אבידן . קודמת לאדם ומנסחת אותו -אם לחזור להיידגר  –והשפה , רק עם קיומה של שפה

מבנה "ה, "האחר הגדול", רק כל עוד השפה, להתנבא או להתבטל, לזכור, להשתוקק, יכול להתקיים

סכיזופרניה חברתית "זוהי . נשמר –") שירי לחץ"', שיר הנמר הרציני'" (הנוכחי של האני המוגן שלנו

סטריים -את יחסיו החד –באותו ראיון עם סאמט  –אם להשתמש במלים שבהן מתאר אבידן , "יזומה

  ".  להיות מוגן מבחינה מסוימת מפני המציאות היומיומית"המאפשרים לו , עם הסביבה

יטיקה החתרנית שהוצגה וההודאה בקיומו התלותי של האני הן נתיב הפוך לפול" אחר הגדול"ההכרה ב

ביכור המולדת על פני  –ההיפוך הציני של סדר ההעדפות . על פני המוות" האב-חוק"העדפת : עד כה

פאשיסטית  בהאדרה, )"םדָ אָנְ בֶּ , ץקֵּ ת הַ ב אֶ הַ אֱ ("ממיר את התשוקה אל המוות כיסוד אותנטי  –ההולדה 

בְּחִיּוּךְ מְעֻקָּם /  אֶל הָאוֹר הָעֶלְיוֹן" בסגידה -) ךָ מְּ אִ וְ  יךָ בִ א אָי הוּכִּ , ץקֵּ ת הַ ב אֶ הַ אֱ ("זמני -הנצח האל של

  ").ברזים ערופי שפתיים"', חלום רע'" (וְקָפוּא

היא תנועה דיאלקטית בין , תנועת האני בין התשוקה לאותנטי לבין התשוקה לביטחון של מנגנוני הכוח

לבין " ווֹלְט דִּיסְנִי שֶׁל מַלְכוּת הַשָּׂטָן"אני כבין ה, האימפוטנטיות של האדם לאומניפוטנטיות של האזרח

עוד פריט '(" אֶת כָּל הָעוֹלָם הַמֻּפְלָא שֶׁיָּכֹלְתִּי פַּעַם לִהְיוֹת/  יוֹרֶה בְּכָל הָעוֹלָם וּמַשְׁאִיר מֵאֲחוֹרַי"האני ה

של אבידן הוא ביטויה בפואטיקה "). תשדורות מלווין ריגול"', נסיעה בעיר'מתוך המחזור ', קטלוגי

 הוּתֹּת הַ ק אֶ זֵ חְ תַ לְ "הדרישה , למשל, כך. לקרוא כל מבע כאירוני וכרציני בו בזמן, או בהצעה, באפשרות

היא ביטוי , ")ספר האפשרויות"', טפל בחיים'" ("יה חַ יָ הָ  וּלּאִ כְּ , תמֵּ ת הַ ת אֶ יוֹחְ לִ וְ [...] ר דֶ סֵ -יעֵ צְ מְ אֶ בְּ 

אך בו בזמן גם ביטוי ליטראלי , אירוני לעמדה הניטשיאנית ביחס למניפולטיביות הכוחנית של השפה

. ישראלי מוכר-הפעלה של מנגנון ממלכתי –ולארגן באמצעותו את התוהו , לצו הפאשיסטי לסגוד למת

, לסגוד לפאשיזם של השפה –אך לא פחות מזה , הממלכתי דיאלקטיקה כזו מאפשרת לאבידן לבקר את

ה קָ פָ הֲ י הַ מֵ ת יְ שֶׁ שֵׁ לְ / יםעִ צָ בְ מִ -תדַּ קֻ פְ כִּ  הָאַרְכָאִיתה יאָרִ בְּ ת הַ אֶ ה שָׁ מְּ שִּׁ שֶׁ ", לגנטיקה של השפה העברית

', היהדות היא יבוא גנטי טראנסגאלאקטי'(" יתשִׁ נוֹאֱ ן הָ וּמּסִּ הַ  הִיסְטוֹרְיַת ךְ רֶ אֹים לְ בִּ רַ  עֶקְרוֹנִיִּים לִמְּסָרִים

  ").המפרץ האחרון"

, נתון בתנועה דיאלקטיתכאת קורפוס השירה שלו כולו  החשיפת המוות בפואטיקה של אבידן מעמיד

בין ; בין המקורי והאישי לבין הערצת הנמרים: בין התשוקה לאותנטי לבין הרצון לעוצמה, מתמדת

בין ; בין הציווי לזכור איך באת לבין הוויתור המוחלט על הצו; תזיכרון השריפות לבין שמחת הסופו

שירים בלתי ("של חולה האסתמה הנצחי " רחֵ מִסּוּגַ ה שָׁ לְ חֻ "לבין , של הקאראטיסט" חַ כֹּ-הַפְגָּנַת"

כיוון כלים '" (דחַ יַ מְ גַּ  הַמִּפְלַצְתִּיּוֹת מִטָּעֻיּוֹתֶיהָ / תחַ אַה וְ יאָרִ בְּ הַ -יאֵ לְ פִּ ד מִ חָ אֶ / היָ הָ י שֶׁ מִ "של  -") אפשריים

  "):שירים בלתי אפשריים"', ב

  

ל ת עַ קֶ דֶּ קְ דֻ ה מְ נָ בוּתְ בִּ / הכֶּ י מַ מִ צְ ת עַ ר אֶ כֵ י זוֹנִ אֲ וַ / ,ןבֶ אֶ ת הָ פַ קוּתְּ ה מִ לָּ אַן בְּ יָּ זֻ מְ / ,הכֶּ חַ י מְ מִ צְ ת עַ ר אֶ כֵ י זוֹנִ אֲ 

/ תפַ ת סוּה אֶ חָ מְ שִׂ ם בְּ דֵּ קַ י מְ נִ אֲ וַ / ,יםנִּ טַ קְּ הַ ים וְ לִ דוֹגְּ ים הַ רִ שָׁ גְּ הַ / תפַ רֵ שְׂ ת בִּ ינוּצִ רְ ן בִּ יֵּ עַ י מְ נִ אֲ וַ / ,ןבֶ תֶּ הַ 

ן גֵּ רְ אַי מְ נִ אֲ וַ / ,ינַ פָ ת לְ וֹשׂעֲ ח לַ רַ א טָ לֹ ישׁאִ שֶׁ / ,יםרִ בָ ת דְּ וֹשׂעֲ ן לַ וֵּ כַּ תְ י מִ נִ אֲ וַ / ,יםנִ עוֹפְ צִּ הַ ים וְ רִ חוֹשְּׁ ים הַ שִׁ חָ נְּ הַ 



י נִ אֲ וַ / ,רחֵ ם אַקוֹמָ י לְ נַ פָּ לְ ף עַ לֹחֲ יַּ שֶׁ / ,בוֹטּת הַ וֶ מָּ ה לַ כֶּ חַ י מְ נִ אֲ וַ / ,יידַ דִ ל יְ כָ ים לְ הִ כֵ ים וְ ירִ הִ בְּ / יםרִ מֵ י נְ צֵ רוֹמְ 

  .")משהו בשביל מישהו"', פרהיסטריה'. (רכֵ י זוֹנִּ ינֶ ט אֵ עַ מְּ ת הַ אֶ וְ / ברֹת הָ אֶ  חַ כֵ וֹר שׁבָ כְּ 

  

  
 


